
龚学敏早期诗作的改写问题与
“

盛年变法
”

陈 辉

诗人龚学敏于 １ ９８７ 年正式发表题为 《高原 》
① 的三首诗歌 ，

以

此标志着龚学敏正式步人诗坛 。 时至今 日
， 他

一直是当代诗歌的见

证者与在场者 ， 并保持着饱满的创造活力 ，
不断为读者提供优质的

诗歌文本 。 截止最新诗集 《濒临 》 ， 龚学敏已正式 出版十部个人诗

集？
，
成为当下持续性写作

“

超长工龄
”

的重要诗人之一 。 与龚学

敏硕果累累的诗歌创作相 比 ，
学界对于龚学敏诗歌的研究相对匮乏

，

目前多为对龚学敏单部诗集的即时性评论 。 诗集 《长征 》 为他带来

了最初的声名而在诗坛崭露头角 ， 诗集 《纸葵 》 展现了他多年诗歌

写作之后的一次诗艺跃进
， 诗集 《濒临 》 使其诗歌充满了人文气质

与人道主义关怀 ，
而 以上结论皆来源于批评家对龚学敏诗集的 即时

评论 。 学界尚缺乏对龚学敏近 ４０ 年来诗歌写作情况及 内部艺术变化

的整体分析与细致研究
，
尤其是对其早期诗作及早期诗作修改现象

的关注 ，
研究诗人的早期诗作甚至是不成熟的早期习作

，
考察诗人

因各种原因而对诗歌文本进行或多或少的修改情况 ，
是新诗研究 、

①龚 学敏 ： 《 高原 （
三首 ） 》 ， 《 草地 》 Ｉ ９８７ 年 第 ２ 期 。

② 龚学敏正式 出 版的 十部 个人诗集分别 为
： 《 幻影 》 ，

成都 ：
四 川 大 学 出 版社

，
１ ９ ９３

年版
； 《 雪 山之上 的 雪 》 ，

重庆 ： 重庆 出 版社
，

２００４ 年版
； 《 长征 》 ，

成都 ：
四 川 文 艺 出 版

社
，

２〇０ ５ 年版
； 《 紫禁城 》 ，

成都 ：
四 川 文 艺 出 版社

，

２０ １ １ 年版
； 《 九寨蓝 》 ，

成都 ：
四 川

文 艺 出 版社
，
２０ １ １ 年版

； 《 钢 的城 》 ，
成 都 ：

四 川 人 民 出 版社
，

２０ １ ４ 年版
； 《 纸葵 》 ，

成

都 ：
成都时代 出 版社

，
２０ １ ８ 年版

； 《
四 川 在上 》 ，

成都 ：
四 川 人民 出 版社

，
２０ １ ９ 年版

； 《遇

见藏地
，

心有风马 》 ，
重庆

：
重庆 出 版社

，
２０２ １ 年版

； 《 瀕 临 》 ，
天 津 ：

百花文 艺 出 版社
，

２０２ １ 年版 。
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姿 态 与 尺度 ｏ

诗人论的一个重要课题 。

一

、 龚学敏诗歌的修改现象

诗人对 自 己 的诗歌作品进行改写分为两种情况 ：

一是推翻原作 ，

诗人遵循原作的立 旨与部分措辞结构进行重写 ；

二是在原作的基础

上
， 诗人进行或多或少 ， 或实质性或非实质性的修改 。 前者情况相

对较少 ，
诗人对 自 己诗作的修改则是相 当普遍 的现象 。 诗人在完成

诗歌创作后 ， 诗作除了会在诗歌同仁的圈子 中传阅与交流 以外 ，
还

会经过发表 、 转载 、 出版 、 发行或网络媒介传播 ，
接受公众的 阅读

与挑剔 。 诗人正是在诗作 由个人私域与 向公共空间流布的动态过程

中
，
产生了修改原作的想法 ，

并对原作进行切实的修改 、 删减甚至

是重写 ，
从而致使前后诗歌文本 出现不同程度的差异 ，

这也导致新

诗研究中的版本问题 。 在新诗史上 ，
经典诗作与著名诗集大多经过

多次不同层次的修改 ，
有的诗作经过修改 ，

成为了诗艺渐湊的佳作 ，

有的诗集的修改现象 ， 则是新诗史上的重要事件 。

实际上 ， 自 胡适在 １ ９２０
—

１９２２ 年四次修订 出 版 《尝试集 》 以

来 ，
对诗作在再版 、 重版时的修改与删减 已成为了

一种不成文的传

统 。 遑论现代文学时期著名诗集 《女神 》 《草儿》 《蕙的风》 《死水 》

《志摩的诗》 《梦家诗集》 的多次修改 ，
中华人民共和 国成立以来的

诗人们依然延续着这一诗歌修改的传统 ， 诗歌修改现象按照修改时

间与改写原因 ，
大抵可分为三种情况 ： 其一是成名诗人对经典新诗

集中诗作的修改 。 冯至 、 卞之琳 、 何其芳 、 臧克家 、 艾青等在 中华

人民共和国成立前成名 的诗人 ，
在 １ ９５０ 年至 １ ９８０ 年代初编撰个人

诗集 、 选集 、 全集或带有总集性质的选本时 ，
对以往新诗集 中 的经

典诗作进行符合社会意识形态的修改与删削 。 其二是新锐诗人为 了

公开发表 ，
对 以往诗作 的修改 。 北 岛 、 芒克 、 舒婷等朦胧派诗人

“

既有为 了获得历史合法性 ，
更好地在公共空间传播 ，

也有为了更新

１ ６３



２ ０ ２ ５ 年 第
一 辑

审美意识 ， 追求美学的新奇与震惊效果
”

？
，
而对

“

文革
”

时期的诗

作进行符合当时社会需求的修改。 其中 ，
北岛不仅对 自 己 的诗作进

行修改 ，
同时也为了 民刊 《今天 》 的整体冲击力 ， 对其他诗人的诗

作也进行了改动 。 其三是当代先锋诗人受审美思潮 、 文化思潮的影

响而做出 的修改 。 部分诗人为了迎合当代 的消费主义思潮或追求后

现代的艺术审美风 尚
，
而对以往诗作进行改写

， 使其符合 自 己 的全

新的审美意识 。 进人新世纪以来 ， 诗歌的修改现象 日 渐复杂多样
，

或是说综合了 以上三种情况 ， 并具有了新的时代特征 。

诗人对以往诗作的修改都存在着各方面的动 因 。 总体上 ， 修改

动因可分为两大类 ：

一

， 诗人的修改行为是基于某种现实因素的考

量 ， 例如 ， 期刊发表和 出版社编辑的要求 ，
进一步规范汉语汉字 的

写作 ， 文艺政策 的 实时调整 ， 更多的情况是适应新的社会意识形

态？ 。
二

，
诗人的修改行为是基于主体审美意识的考虑 ， 例如 ，

遵循

某种新近的艺术原则
，
进一步完善诗作 的风格写作 ，

文本场域的诗

艺精进。 而在所有 的诗歌文本修改情况 中 ， 诗人对早期诗作进行修

改的幅度和程度都表现得更为突 出 ， 其症结在于诗人对早期诗作 中

诗艺不成熟的不满 以及贯彻全新审美思想的需求 。 龚学敏对其早期

诗作的大幅度修改以及 由此体现出来的修改心态 、 审美意识的转变

都十分具有典型性 ，
以此可 以考察他在不 同 阶段 的不 同诗艺追求

，

甚至可以隐见他对新诗本体 、 新诗创作的某些本质看法 。

诗人龚学敏的诗歌写作生涯源于对家乡 的书写 。 龚学敏 自从步

人诗坛 ， 就将 自 己的诗歌写作对象瞄准了 自 己长期生活工作的地方
，

九寨沟的 自然山水 、 日 月 星辰 、 民俗风物经常出现在他的笔下
，
歌

颂家乡 的藏地题材是他多年来不曾放下 的写作母题之一。 龚学敏在

早期对以九寨沟为代表的藏地 自 然环境的诗意歌咏中 ，
既写出 了景

物的细致特征与整体氛围 ，
又写出 了各类景物所投射出来的灵魂

，

他在对 自然景物的书写中饱含深情 ，
具有强烈 的家园意识。 他的笔

①张志 国 ： 《 〈今天 〉 诗歌的修改与现代艺术 ＞ ， 《扬子 江评论 》 ２０ １ ２ 年 第 ６ 期 。

② 向 阿红
： 《 中 国现代诗歌作品修改现象之考察 》 ， 《 山 东 师 范 大 学学报 （ 社会科学

版
） 》 ２０２２ 年第 ４ 期 。
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姿 态 与 尺度 〇

触在藏地的原始山水中流转 ， 使他感受到 自 然 的神性力量
，
而进一

步增强了 自我的心灵感知能力 。

“
… … 大 自 然赐予人类的神性与力

量 ， 这是我喜欢的
一种表达

，
真正的诗人应该拥有这种力量 ， 同时 ，

也能够用这种力 量来 寻求 、 探索人类那 么 多 的
‘

未知
’

和
‘

秘

境
’

。

” ？ 浓厚的神性氛围与强烈的精神照耀是龚学敏早期藏地题材

诗歌写作的一大特征 。

龚学敏存在大范围修改情况的早期诗作 ， 便是上述的藏地题材

写作 。 龚学敏将这部分诗作集结成册 ，
先后 出 版 了 《幻影 》 （

１ ９９３

年 ） 、 《雪山之上的雪》 （
２００４ 年 ） 、 《九寨蓝 》 （

２０ １ １ 年 ） ， 于 ２０２ １ 年

出版的 《遇见藏地 ，
心有风马 》 （ 以下简称 《藏地 》 ） 是 以上三部诗

集的修订选本 。 通过对 比 《藏地 》 与早期三部藏地题材诗集可知 ，

龚学敏对早期诗作进行了大量的修改 、 删削甚至是重写 。 其具体修

改情况如下 ： 《藏地 》 第 １ 

一４７ 页收录诗作来源于对 《幻影 》 的修

改删减
； 《藏地》 第 ４９

一

９０ 页收录诗作来源于对 《雪山之上的雪 》

的修改删减
； 《藏地 》 第 ９３

—

１４９ 页收录诗作来源于对 《九寨蓝 》

的修改删减
； 《藏地 》 第 １ ５０

—

１６ １ 页收录诗作为新写作品
，
未见修

改版 ， 未收人其他选本 ； 《藏地 》 第 １ ６４
—

１ ７２ 页收录诗作来源于诗

集 《 四川在上》 （
２０ １ ９ 年 ） 中

“

甘孜
” “

阿坝
”

辑录 ，
两版相同未修

改。 龚学敏对早期诗作的修改既有实质性的改动 ，
即

“

在 内容上能

够影响文本主要表达意 图 的异文
”

的修改 ，
也有非实质性的改动 ，

即针对
“

文本形 上如标点 、 排版 、 拼写等 ， 在文本 中 的不 同呈

现
” ？ 的修改 。 不论是实质性的章节文字变动 ，

还是标点 、 分行 、

结构的改变 ， 都影响到读者阅读时的意义接受与阅读时的直观感受 。

《藏地 》 中
一部分诗歌题 目也存在一定的修改 ， 大多遵循化繁为简的

原则 ， 例如 ， 原题 目 《 向
一条流经心灵的河致敬 》 改为 《 向

一条河

致敬》 ， 《太阳照耀雪地 》 改为 《雪地》 ， 《谁透明 的手指冰封了我的

①王琪 、 龚 学敏 ： 《所有的 写作必 然是诗 学的 实践 》 ， 《 延河 》 （ 下半 月
）

２０ １ ６ 年 第

３ 期 ？

② 向 阿红 ： （ 中 国现代诗歌作品修改现象之考察 ＞ ， 《 山 东 师 范 大 学学报 （ 社会科学

版 ） 》 ２０２２ 年第 ４ 期 。
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海子》 改为 《冰封的海子 》 ， 《在树枝上唱歌的身影 》 改为 《 晾在树

枝上的歌声 》 等 。 诗作题 目 等一系列 的修改反映出龚学敏诗学观念

的转变 ， 诗歌技艺的提升 。

整体而言 ， 龚学敏的修改行为较少源于现实 因素 的考虑 ，
而主

要是基于主体审美意识的诉求 。 龚学敏早期在创作 《长征 》 时 ， 曾

立下这样的 目标 ：

“

用现代诗歌的手法为长征写一首真正意义的史

诗 。

” ？ 此条创作 目标表明龚学敏的诗学理念
，
即审美现代性与诗歌

的主题表达在文本 中 同时抵达 ， 但在龚学敏早期创作上却存在着不

小的差异 ： 体现审美现代性的艺术手法与诗歌文本 中浓烈 的抒情意

味 、 长句为主的散文化风格之间存在着不兼容的倾向
，
以至于现代

性的艺术手法沦为一种工具论意义上的技法运用 。 在西方 ， 审美现

代性是以反对历史发展的历史现代性的面貌出 现的 ，
它被表述为反

抗历史现代性向好因素的一种美学思潮 ，

“

在作为西方文明史一个阶

段的现代性 同 作 为美学概念 的现代性之 间 发生 了 无法弥合 的 分

裂
” ②

。 在中 国 ，
这种两类现代性的矛盾并没有平行置人当下的诗歌

文化语境 。 中 国改革开放以来 ，
历史现代性得到 了长期 的 良性发展 ，

且 占据压倒性地位 ，
在文化艺术界并没有激起相 同或相近效果的审

美现代性 。 因此 ，
在新诗及其他艺术领域 ， 审美现代性逐步退化为

表征式的现代性艺术手法 。 换言之 ， 许多 中 国 当代诗人将新诗的现

代性理解为
一种艺术技法的现代性 ， 用现代诗歌的艺术手法书写某

一主题。 龚学敏早期的写作 目标
“

用现代诗歌的手法为长征写一首

真正意义的史诗
”

， 便表现了这
一诗学理解倾向 。 同时

，
这一理解所

体现出来的对新诗艺术本体的偏差 ， 导致了龚学敏后期对早期藏地

题材诗歌的修改行为 。

①龚学敏 、 康伟 、 孟祥宁 ： 《 用诗歌接近人类 最崇 高 的 灵魂——长诗 〈 长征 〉 作者

龚 学敏访谈 》 ， 《 中 国 艺术报 》 ２０〇６ 年 ４ 月 ２８ 曰
。

② ［
美

］
马泰 ． 卡林 内斯库 ： 《现代性的 五副 面孔 》 ，

顾 爱彬 、 李瑞华译 ，
南 京 ？

？ 译

林 出 版社
，

２０ １ ５ 年版
， 第 ４２ 页 。
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姿 态 与 尺度 ｏ

二
、 主体审美意识的诉求

龚学敏早期诗作的集结单行本 《幻影 》 《雪山之上的雪 》 《九寨

蓝 》 主要是对藏地 自然景物与人文风光的书写 ， 歌颂家乡 的大好山

川与括静生活是这三部诗集的主题 。 在主题内容表达的基础上
， 龚

学敏还有一个更高的要求
，
即

“

用现代诗歌的手法
”

。 因此
， 在三部

早期诗集中 出现了一系列具有现代性意识的艺术手法
，
主要是隐喻 、

象征 、 借代三种修辞格 。 以
“

太阳是一团陈年的枯草
” “

声音是一

根检着牦牛的木桩
” ① 与

“
一只叫做泪的鸟

”“

作为一名猎手的孤

独
” “
一位叫做鹰的藏文

” ？ 为例 ， 龚学敏在诗歌写作中常常使用各

种类型的隐喻手法
，
前者以用判断词

“

是
”

联系本体与喻体的方式

呈现
，
后者以修饰关系联系本体与喻体的方式呈现 。 在这两种类型

的隐喻中 ， 本体与喻体的位置相对固定 ， 内在联系紧密
， 艺术形象

只承载了审美想象性而取消 了意象的广阔蕴藉性 。 在 同为早期作品

的 《长征》 中 ， 诗人多运用意象方式的局部象征 ，

“

红色 的河流
”

（长征行进图 ） 、

“

马灯
”

（先遣军 ） 、

“

红色的树叶
” “

铜号
”“

马
”

（
红军 ） 、

“

子弹
”“

罂粟花
” “

蝙蝠
”“

寒鸦
”

（ 敌方势力 ）

？ 等对应

方式贯穿整部长诗 。 由于对应关系 固定且重复出现
，
意象几乎没有生

发性 ， 没有被解读的空间 。 这种方式固然可以有效避免现代诗的
“

晦

涩
” “

朦跋
”

问题 ， 但又在固定旨意中减少了诗歌蕴藉回味的可能 。

上述三种修辞格在龚学敏早期诗作 中成为一种程式化的艺术技

法
，
相同技法的重复运用也是创造力不足的表现 。 起初 ， 读者会在

由这三种修辞格编织的诗性空间 中获得阅读的愉悦 ， 但在多首诗歌

相同技法的冲击下 ，
又逐渐丧失 了审美趣味 。 本体与喻体 、 象征对

①龚 学敏 ： 《 幻 影 ＞ ，
成都 ：

四 川 大学 出版社 ，
１ ９９３ 年版

， 第 ２２ 页 、 ４２ 页 。

② 龚 学敏 ： 《 雪 山 之上 的 雪 》 ，
重 庆 ： 重庆 出 版社

，
２００４ 年 版

，
第 ２３ 页 、 ３６ 页 、

７６ 页 。

③ 袁昊 ： 《 中 国 当 代诗歌书 写
“

长征精神
”

的新 向度一以 龚 学敏长诗 〈 长征 〉 第

二章 为 中 心 》 ， 《诗选刊 ＞２０２ １ 年第 １ 期 。
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藤皇
２ ０ ２ Ｓ 年 第 一 辑

应物的固定搭配已使文本形成稳定性结构 ， 这
一形态在传统诗词中

较为常见 ， 情志表达成为这类诗歌中最重要的任务 ， 文学审美便降

低为一种实现工具 。

一方面
， 书写历史现代性具有一种不言 自 明 的

正当性 。 新时期以来 ， 作家的文学审美意识得到复苏
， 但

“

体用思

维
”

仍然左右着作家对文学审美工具化的态度 ， 他们通常将审美现

代性所体现出来的文学审美意识转换为一种表达情志 内容的现代性

艺术手法 。 另
一方面

，
前现代性地区或现代性进程中地区对于接受

审美现代性具有滞后性。 在世界现代性的历史进程中
，
从前现代性

地区走出来的诗人不得不主动拥抱诗歌艺术的现代性 。 他们首先将

现代性看作是诗歌艺术上的一种变动
，
具有与

“

赋 比兴
”

的古典诗

歌所不同的技法表现 ，
而并未对艺术文化的现代意识产生强烈的认

同感 。 因此 ， 他们接受现代性的过程是由追求表征式的艺术手法向

认同于现代审美意识转变的过程 。

诗人龚学敏在创作 了大量的藏地题材诗歌后
，
逐步意识到早期

诗作中审美现代性不足的问题 。 这
一意识源于他对诗歌创新性的要

求
，
他于 ２０２２ 年表达了这样的一个观点 ：

“ ‘

新诗
’

这个词所用 的
４

新
’

字
，
除了一百年前对应于旧体诗而言 ， 有着根本的不同 ，

还有

一点 ，
会不会从它诞生之时起

，
就在不断地改造 自 己

，
较之过去

，

未来才是新 ，
于是 ， 新诗就这样不断地革 自 己 的命 ，

不断地 向前 ，

不断地寻找诗歌中的新 。

” ① 正是在这一
“

革新
”

意识下
， 龚学敏将

新诗的审美现代性从艺术技法工具论层面本质到词语层面
，
以此实

现了他对早期创作意识的超越
，
而逐渐形成了 《纸葵 》 及其后期的

诗歌风格 。 在后期诗歌写作中 ， 龚学敏注意到对词语审美现代性的

考虑 ，
且明确地在诗歌文本中表露对语言的思考 。

语词 在 雪花 中 冻着
，

隔壁 的唐朝 ，
用 银子 的水模拟大地 。

——

《 都 江堰 ，
元 月 二 日

，
雪

，
听 陈大华兄 吹尺八 》

②

①龚学敏 ： 《
一点想法 》 ， 《 柒人诗》 ，

成都 ：
四 川人民 出版社

，
２０２２ 年版 ， 第 ２４ １

② 龚 学敏 ： 《 四川 在上 》 ，
成都 ：

四 川 人民 出版社
，
２０ １ ９ 年版

，
第 １ ４ 页 。
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诗歌的写作既处于 自 然环境的寒冷状态 ，
又指向于诗人对于词

语苦心孤诣的解冻 。 从诗学观念的角度加以考量 ，
诗中

“

语词
”

的

显现是诗人愿在繁芜庞杂的汉语环境与现有诗歌写作背景中精心挑

选词语的一种表态 ，
以至于诗人将这样的挑选视为对词语的解冻与

激活 ，
而解冻之后或将迎来诗歌气象上的明亮 ， 而非企望于一个现

实意义上的春天 。 在这一语境中 ， 龚学敏意识到诗歌审美现代性需

要面对的唯一真实是词语 ，
在词语中方可实现新诗的现代性

，
在现

代性写作中才能实现汉语的解放与汉语命运的重新激活 。 由于对语

言的重视 ， 龚学敏在写作 《纸葵》 时期开始尝试诗歌语言的现代性

转变 ， 具体措施是进一步增强词语拼接的想象力 ， 加强词语的现代

性裂变速度 ，
以词语去捕获 日 常经验

，
创造富有现代意识的诗学空

间 。 这种转变产生了 巨大影响 ，
甚至改变了龚学敏的诗歌风格 ，

以

至干海兵将这次
“

语言的现代性转变
”

称为龚学敏
“

盛年时期的写

作变法
” ？

。

这次诗歌语言的现代性转变主要反映在龚学敏对早期诗作的修

改行为上 ，
大范围的修改甚至重写使诗集 《藏地 》 呈现出精制洗练

的诗歌品质 。 这次修改在极大程度上解决了早期诗作 中语言拖沓 、

重复 、 板滞的弊病 ， 使散文化的抒情语言跃迁为干练通达的诗家语

言 。 下面援引一例以作考察 ：

谁是这场大 雪孤独 的树上 ， 最高处 的那朵 雪花 。

迎 面 而来 的 女人
，
端坐在如 同莲花 的 马上 。

迎面 而来 的不仅仅是 比冰还要纯粹 的风

声音们 的羊群躺在 雪花 白 色 的羊毛 下 面 ，

一 动不 动

所有 的 雪
，
源 自 远方洁净的 山 冈

，
和女人头上

① 干海兵 ：＜在时光漫漶之处 》 ， （诗林＞２０２３ 年 第 ２ 期 。

＇
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诗探索
２ ０ ２ Ｓ 年 第

一 辑

红色 着 的 头 巾 。 其实 ，
那 匹被我 的 文 字 喂养过 的 马

天上 的 雪 一下来
，
就长 成那棵栖着 鸟 的树 了 。 还有

白 色 后 面读过诗 的 那 一缕火苗 。

——

《 雪原 上抽象 的女人 》
①

在诗集 《藏地》 中修改收录为 ：

端坐在 一场 雪事莲花 的 马 上 。

声 音们 的 羊群蠕 动在

雪花 白 色 的 羊毛 下 面 。

雪 的分寸
，
源 自 远处 的 山 岗 ，

和迎面 而来 的 女人头上 ，
用 红色说话

的 围 巾
，
那 匹 藏语 喂养 的 马 。

天把 雪下成 一棵栖着松鸡 的树 ，

还有
，
白 色 后 面

，

诵过经 的那 一缕火苗 。

——

《 雪地 中 的女人 》
？

原作散文化的前两行诗句浓缩为一行诗句 ， 修改使文本趋 向于

更为简洁的表达
，
最大限度地减少了繁琐 的叙述与各类介词 、 价值

性形容词的使用 。 同
一个诗句中叙述变得干练

，
修辞成分明显变少 ，

词语之间遵循一种大容量的 、 贯注式的硬性拼接 。 诗人以这种方式

将诗句化长为短
， 在必要的修饰关系 中仅镶嵌着饱满性的定语 ， 语

句丰腴 ，
而非瘦骨鱗峋 。 诗句

“

声音们的羊群蠕动在／雪花 白色的羊

①龚 学敏 ： 《 九寨蓝 ＞ ，
成都 ：

四川 文艺 出版社
，
２０ １ １ 年版

， 第 １ ９ 页 。

② 龚 学敏 ： 《遇见藏地 ，

心有风马 ＞ ，
重庆

：
重庆 出版社

，

２０２ １ 年版
，
第 １ １ ２ 页 。
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毛下面
”

， 仍遵循修饰关系式的隐喻手法 ， 像羊群蠕动一样的声音 ，

像白色羊毛一样的雪花 ， 但这种隐喻组成的叙述又别有趣味地表达

了两个意思 ： 羊群蠕动在羊毛之下 ， 声音
“

蠕动
”

在 白色雪花之下 。

在修改版第三节中 ，

“

雪的分寸
”“

用红色说话的 围 巾
” “

那匹藏语

喂养的马
”

这三者形成一种依次递进的隐喻关系 ， 其内部不仅存在

着相似性 ，
还存在着千丝万缕的联系 。 因为这雪的分寸来源于女人

头上 ， 女子綱娜的体态与亲切的人文形象便通过递进式隐喻而跃然

纸上了 。

此外 ， 诗句
“

天把雪下成一棵栖着松鸡 的树 ，
／还有 ， 白 色后

面
，

／诵过经的那一缕火苗
”

展现了一个本体后紧接着多个喻体的写

作方式 ，
以此构成一个或递进式或复合式的隐喻诗句 。 由此可见

，

诗人是如此搜肠刮肚地焊接出一个个复杂句式 ， 在
一句诗中含有高

密度的修辞格与多处必要的词语拼接 。 这样的词语变换在粪学敏后

来的诗歌写作中 ，
发展为一种娴熟的语言技法。

三
、

“

盛年变法
”

，
或称为

“

纸葵式
”

的拼接

龚学敏对早期诗作的修改主要采取一种贯注式的词语拼接 ， 这

种诗歌写作方式被称为他的
“

盛年时期的写作变法
”

。 这
一写作转变

目 的在于弥补早期诗作 中审美意识陈旧 、 审美现代性不足的缺憾 ，

而细究其内部发生逻辑则显得耐人寻味 。

历史的演变进程是
，
审美现代性以反抗历史现代性的面 目 出现 。

审美现代性是对历史现代性造成人的
“

异化
”

与主体性模糊而出现

的艺术文化层面的补救／应激行为
，
正如兰色姆所作 的一个著名论

断 ： 现代诗是铸成大错 的
“

有罪 的成人
”

之诗？ 。 现代诗弃绝 了

“

过去之现代
”

，
而表明它 同线性时间 的反乌托邦关系？ ，

而展现出

西方文化上的救赎意义。 或许由于中西文化语境的不同 ， 中 国诗人

①见赵毅衡 《 重访新批评 》 ，

天津 ：
百花文艺 出版社

，

２００９ 年版 ， 第 １ ０ 页 。

② ［
美

］ 马泰 ？ 卡林 内斯库 ： 《现代性的五副 面孔 》 ，
顾 爱彬 、 李瑞华译 ，

南京 ： 译

林 出版社
，
２０ １ ５ 年版 ， 第 ７０ 页 。
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一 辑

多将审美现代性理解为诗歌本身的性质演进 。 他们对人为何失去对

事物之感觉的缘 由 不感兴趣 ，
仅在汉语的考虑项 中想起了文学语言

的陌生化 ， 并服膺于这样的信条 ：

“

为了恢复对生活的感觉 ，
为 了感

觉到事物 ， 为了使石头成为石头 ， 存在着
一种名 为艺术的东西 。 艺

术的 目 的是提供作为视觉而不是作为识别 的事物的感觉 ；
艺术的手

法就是使事物奇特化 （ 陌生化 ） 的手法 ，
是使形式变得模糊 ，

增加

感觉的困难和时间 的手法 ，
因为艺术 中 的感觉行为本身就是 目 的

，

应该延长
；
艺术是一种体验事物的制作的方法 。

” ① 因此
， 诗歌语言

的陌生化成为了 中 国诗人
“

制作
”

现代诗的一项重要手段 ， 但他们

对使用这一奇特视角观察世界 、 咀嚼现代经验并没有多少认同感 ，

也无需通过这种方式维护所谓的
“

绵延的生命之流
”

。

中 国现代诗的审美现代性还需落实到汉语上 ，
尤其是纳入汉语

文化的语境中 。

“

我迄今都还固执地认为汉语 、 汉字是最适合写诗

的 。 这与象形文字的天生有关 ，
每一个汉字都可 以在 自 然和人的 内

心找到一个准确的位置和命名 ，
这也是诗歌的职责所在 。

” ② “
一个

诗人对语言的贡献 ， 关键在于他是否打破现有的语言秩序 。 建设新

的语言秩序 ，
可 以说这是一个诗人的职责所在 。

” ③
自 ２０ １ ８ 年写作

《纸葵 》 以来 ， 龚学敏多次表明语言创造在诗歌写作中 占据的核心位

置 。 正如他制造的
“

纸葵
”
一词

，

“ ‘

纸葵
’

这个词 ，
是我 自 己生造

的 。 我把这两个字放在
一起 ， 是希望他们能传达我想要传达的很多

信息……
‘

葵
’

是来 自 于
‘

蜀葵
’

的
‘

葵
’

，

‘

纸
’

就是
‘

书写 、

文明传承
’

，
就是一种古蜀精神 。

‘

纸葵
’

这两个字放在一起 ， 有一

种陌生化的效果 。

” ④ 龚学敏在长期 的写作实践中 ，
渐渐体味到汉语

本身的诗性神秘感 ，
在诸如

“

纸葵
”

的拼接术 中
，
找到驰骋语言想

①［
法

］
茨维坦 ． 托 多 罗 夫编 ： 《 俄 苏形 式主义文论选 》 ， 蔡鸿滨译 ，

北京 ： 中 国 社

会科学 出 版社
，

１ ９８９ 年版
，
第 ６５ 页 。

② 龚 学敏 ： 《 四 川 在上 》 ，
成都 ：

四川 人民 出 版社
，

２０ 丨 ９ 年版 ， 第 ４ 页 。

③ 龚 学敏 、 彭 志 强 ： 《 写 长诗 〈 金 沙 ＞ ，
是 想搞 清 楚 蜀 人血脉 来 源 》 ， 《 华 西 都 市

报 ？ 封面新 闻 》 ２０２０ 年 ５ 月 １ ８ 曰
。

④ 龚 学敏 、 张杰 ： 《 用 长诗
“

破解
”

古 蜀 文明 》 ， 《 华 西都 市报
． 封 面新 闻 》 ２〇 １ ８ 年

３ 月 ２４ 日
。
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象力与诗歌想象力 的快感。 同时 ， 相较于早期 的诗歌写作 ， 龚学敏

对于语言与修辞变得更为谨慎 ，
追求审美现代性的迫切愿望使他产

生了
“

改天换地
”

的想法 ，
即重新

“

制作
”

诗歌的语言秩序 ，

“

语

言制作
”

抑或
“

生造
”

，
成为龚学敏后期诗歌写作的主要追求 目标 。

通过考察 《纸葵 》 等后期诗作可知 ， 龚学敏在诗歌写作 中高频率地

运用处于修辞关系 中 的词语的直线拼接 ，
相较于敬文东在 《从唯

一

之词到任意一词 》 中提出的欧阳江河式的
“

词语的直线原则
” ①

， 龚

学敏特有的词语拼接方式可称为
“

纸葵式
”

的
，
主要指词语以构成

多种修辞关系的组织方式进行快速而直接的硬性对接 。

“

纸葵式
”

的

拼接便是龚学敏修改早期诗作所遵循的主要原则 ，
它使修改后的文

本富含多种词语的变格形态 。

诗集 《纸奏 》 由两首长诗 《三星堆 》 《金沙 》 组成 ，
是

“

纸葵

式
”

拼接手法的一次集中呈现。 诗集 《纸葵 》 依靠大量的关于三星

堆遗址 、 金沙遗址的神话 、 传说 、 史实 ，
对古蜀历史文化展开 了探

寻式的神秘性书写 。 如果说 《长征 》 展现的是历史上的遥远 ， 《纸

葵 》 展现的则是人类认知上的遥远 ，
对遥远的想象导向对神秘未知

的想象 ， 它与诗歌的神秘诗性气质相通 。 在 《纸葵》 中
， 龚学敏集

中呈现了词语的制作劳绩 ， 才得以 出现大量被读者称为
“

烧脑
”

的

诗句 ：

抛光锯开 的 空 气 ， 树长 出 的嘴唇 ，

滑过被水埋葬 的 可 能 。

被 吸 吮 的 太 阳
，

跌破斑鸠 的皮肤 ，
羽 毛

，

用 光环遗 落乳房 。

石 头蓬 勃 的 羽 毛
，

在岷 山 的 乳汁 中 啼 叫 。 饮下 一棵树 ，

① 敬文 东 ： 《新诗学案 》 ，

上海 ： 华 东 师 范大学 出 版社
，

２０２２ 年版
，
第 １ ９７ 页 。
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２ ０ ２ ５ 年 第
一 辑

诗探索

树 的 魂魄就流 向 空 气被抛光 时 的
，

眼 睛 。

——

《 三 星堆 ． 场景 一 》
①

这种基于修辞关系的高密度的词语拼接在整部诗集中俯拾即是 ，

此选节除了说明龚学敏在
“

抛光
” “

锯开
”“

吸吮
” “

跌破
” “

饮下
”

等词语处展现的字斟句酌 的语言功力外 ，
还展现了一节诗中高密度

的修辞格与词语拼接 。 首行的
“

抛光锯开的空气
”

与
“

树长出 的嘴

唇
”

是两个具有相似性的事件 ， 或是
一个总事件下 的两个分事件 ，

其中还存在着 比拟的修辞成分 。 前者是指在气体 （ 虚空 ） 中另辟一

个空间 ，
后者是指在实体中再长出一个物体 。 两者的联系在于呼吸 ，

呼吸的物质基础来源于空气 ，
又有赖于嘴唇 。 由 于呼吸与嘴唇的作

用
，
人们 （ 古蜀人民 ） 才能

“

滑过被水埋葬的可能
”

，
躲过洪水的

威胁 。

诗句
“

石头蓬勃的羽毛
”

通常有两种理解方式 。

一

，
解释为地

点状语补全后的
“

在石头 中蓬松的羽毛
”

；

二
，
理解为

“

石头
”

与

“

羽毛
”

、 本体与喻体可 以互换的 回喻修辞 ， 即像石头
一样蓬松的羽

毛
，
像羽毛一样蓬松的石头 。 在此处 ，

羽毛代指鸟类 ，
或具体代指

古蜀文化中具有神话传统的杜鹃 ， 它与后文的
“

啼叫
”“

魂魄
” “

眼

睛
”

形成互文关系 。

“

在岷山 的乳汁中啼叫
”

，
指 由望帝化身的杜鹃

在蜀地来回徘徊啼叫
，
其中又镶嵌着一个修饰关系的隐喻 ，

“

岷山 的

乳汁
”

把岷山 比作养育古蜀人民 的乳汁 ，
亦暗示望帝曾带领民众过

上富裕的生活 。

“

饮下一棵树
”

拟人化
，
杜鹃啼 叫 的声音笼罩 了树

林 ，
而杜鹃的魂魄正是以声音 的方式传递到树木身上 ，

“

魂魄就流

向 ……
”

，
最后化为象征意义的

“

眼睛
”

，
它注视佑护着古蜀人 民 ，

抑或
“

眼睛
”

暗示着被先祖神灵看护且无法破解 的神秘 。 此句 以

“

流
”

字为线索 ，
将

“

杜鹃
”“

啼叫
” “

树木
” “

魂魄
”“

眼睛
” “

注

视
”

等具有微弱联系的词语快速地拼接在
一起

，
形成具有高密度认

① 龚 学敏 ： 《纸葵 》 ，
成都 ： 成都时代 出版社

，
２０ １ ８ 年版

，
第 ２
—

３ 页 。
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知信息与修辞关系的诗句 。 龚学敏正是在
“

纸葵式
”

拼接思维下 ，

发现了 自 己全新的语言秩序 ，
几乎拧干了 以往那些抒情色彩浓稠 、

修饰性过强的
“

带有水分的词语
” ？

。 对于破解长诗 《金沙 》 《三星

堆》 不仅有赖于长期浸染于现代诗歌环境中所培养出来的语言解密

能力
，
正如袭学敏所言 ，

也有赖于提高
“

欣赏想象力
”

，
以及解读

“

语言和语言之间 、 与词语之间全新的搭配关系 。

” ②

《纸葵 》 中大量运用的词语的硬性碰撞与直线拼接与古蜀文化的

神秘性气氛完全契合 ， 古蜀文化的神秘性也在汉语的神性中得到 了

充分彰显 。 很难想象以他种语言来表现古蜀文化的神秘性是何种面

貌 ， 缺乏形象感 、 肉身感与过分注重分析性 、 逻辑性的语言 ，
显然

无法触及古蜀文化的神韵 ，
这是只属于汉语的神性荣光。 自 诗集

《纸葵 》 以来的后期写作 ，

“

纸葵式
”

的词语拼接已获得了诗歌语言

层面方法论意义上的合法地位 ，
它在文本中大行其道 ，

驰骋想象的

“

词语制作
”

足以让人沉溺于造物主般创世的超级能力 中 。 幸而龚学

敏的写作还有某种诗歌主题的整体规训 ，
它有效地防止了

“

词语制

作
”

的无限繁衍与语义狂欢 。 更为重要的是 ，
这种

“

词语制作
”

，

“

纸葵式
”

的词语拼接
，
是龚学敏有意识追求诗歌审美现代性的一种

集中尝试。 这
一尝试在龚学敏后期诗歌写作 中有清晰的发展脉络 ，

而更直观地体现在他对早期诗作的修改上 。 也正是在孜孜不倦的修

改过程中 ，
诗人龚学敏才得以创造出一篇篇令人称赞的精制诗作 。

［作者系 四川师范大学文学院博士生 ］
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是想搞 清楚 蜀 人血脉来 源 》 ， 《 华 西都 市

报 ． 封 面新闻 》
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。
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